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O bicho: um corpo artistico que tensiona os limites normativos da
liberdade de expressao

The bicho: an artistic body that strains the normative limits of freedom of
expression.

Vanessa Sousa Vieiral

Resumo: Este artigo discute os limites democraticos da liberdade artistica, a partir da
performance ‘La Béte’, de Wagner Schwartz, apresentada em 2017, do MAM. A nudez do
artista diante da presenca de uma crianga desencadeou inimeros protestos, por parte de pessoas
que, discordando da manifestacdo artistica, pretenderam cancelar a exibicdo da obra e
promoveram o linchamento de Wagner. Com fundamento neste caso, contextualiza-se a obra e
suas referéncias antecedentes, evidenciando que a divulgacdo de um video fragmentado da obra
gera interpretacdes deslocadas de sua ocorréncia real, alienando os espectadores, quanto ao seu
tempo e espaco. Aborda-se, posteriormente, como a interpretacdo espetacularizada de uma
situacdo se presta a fins estratégicos que ndo podem pretender universalizar-se, a ponto de se
tornarem o fundamento decisivo acerca dos limites da liberdade de expressdo, pois o
compartilhamento de opinides privadas sobre um evento ndo as legitimada a fixar o &mbito
protetivo da liberdade artistica, realizando apenas a privatizacao da esfera publica, sem tornar-
se, por isso, 0 proprio interesse coletivo discursivamente elaborado.

Palavras-Chave: Liberdade artistica. Limites. Contexto. Interpretacdo. Esfera publica.

Abstract: This article discusses the democratic limits of artistic freedom, based on Wagner
Schwartz's 'La Béte' performance, presented in 2017, by MAM. The artist's nakedness in the
presence of a child triggered numerous protests by people who, disagreeing with the artistic
manifestation, intended to cancel the exhibition of the work and promoted Wagner's lynching.
Based on this case, the work and its previous references are contextualized, showing that the
dissemination of a fragmented video of the work generates misinterpretations of its real
occurrence, alienating the viewers, as to its time and space. Later, it approaches how the
spectacular interpretation of a situation lends itself to strategic ends that cannot claim to be
universalized, to the point of becoming the decisive foundation about the limits of freedom of
expression, since the sharing of private opinions about a event not legitimized to establish the
protective scope of artistic freedom, carrying out only the privatization of the public sphere,
without, therefore, becoming the discursively elaborated collective interest itself.
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Introducéo

Em 26 de setembro de 2017, o artista brasileiro Wagner Schwartz abriu o 35° Panorama
da Arte Brasileira, no Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo (MAM), com sua performance ‘La
Béte’ (‘A fera’, em tradugdo livre”), desenvolvida em clara referéncia a série ‘Bichos’, de Lygia
Clark, artista neoconcretista brasileira. A obra de Wagner consistia em postar-se nu no saguao
do museu, segurando uma réplica de um dos bichos de Lygia, permitindo que o publico
livremente interagisse com seu corpo e com o0 objeto replicado, como se 0 primeiro
representasse, afinal, a corporificacdo humana do segundo. A cada vez em que o trabalho é
apresentado, portanto, situacGes distintas sdo geradas pela participacdo imprevisivel dos
espectadores para a conformacéo do sentido da obra.

Na montagem realizada no MAM, a singularidade da performance se deveu ao fato de
gue um dos participadores da obra era uma crianca que, acompanhada pelos pais, aproximou-
se do artista nu e lhe tocou o pé. Tal momento foi registrado pelos espectadores e divulgado nas
redes sociais, onde Wagner foi destinatario das mais diversas manifestacdes de ddio, dentre as
quais a acusacdo de pedofilia.

O escopo deste artigo é propor uma reflexdo acerca da (im)possibilidade do corpo nu,
mesmo em um ambiente voltado a prética artistica, no qual se supfe protegido o direito
fundamental a liberdade de expressdo. Debrugam-se, também, os olhares sobre como o
exercicio dessa liberdade é distorcido pela descontextualizacdo da performance, por meio da
distribuicdo do conteudo na internet, causando o superdimensionamento dos seus efeitos.

De inicio, importante adentrar brevemente o universo da criagdo estética do artista,
retornando a referéncia primordial de ‘La Béte’: 0s ‘Bichos’ de Lygia Clark. Uma vez situada
a obra no espaco e no tempo, isto é, contextualizado o0 momento de seu acontecimento, refletir-
se-a sobre o desvio operado entre a proposta de Wagner e os efeitos por ela causados, em razdo
da utilizacdo das lentes (e telas) de uma normatividade cujos limites se sobrepujam pelo
alargado campo hermenéutico do fazer artistico.

A perspectiva divergente sobre a obra instaura uma nova visada interpretativa possivel,
mas ha que se pensar em que medida é razoavel tomar uma analise privada da obra como
parametro isolado para se delimitar o &mbito protetivo da pratica artistica, se intersubjetiva e

discursivamente € que se constroem 0s seus sentidos. Busca-se, com isso, questionar de que
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forma podem ser aplicados limites democraticos a liberdade de expressdo, em ambitos

interpretativos mais abrangentes que o direito - como a arte -, sem nos deixarmos cair na
armadilha interpretativa de considerarmos perspectivas privadas midiatizadas sobre uma obra

como o pardmetro publico de decisdes sobre sua possibilidade de existéncia.

1. Do neoconcretismo dos ‘Bichos’ a contemporaneidade de ‘La Béte’

Em 1959, sete artistas brasileiros, incluindo Lygia Clark, opondo-se a arte concreta
centrada na relacdo sujeito/objeto, publicaram o Manifesto Neoconcreto, no Suplemento
Dominical do Jornal do Brasil, e inauguraram, no mesmo dia, uma exposic¢éo de arte no Museu
de Arte Moderna do Rio de Janeiro, com obras forjadas pela sensibilidade, expressividade e
subjetividade do artista e a participacdo do observador, em detrimento do geometrismo puro e
a tendéncia técnico-cientifica do movimento concretista.

Nos termos do manifesto, 0 neoconcretismo surgiu como contraposicao a “exacerbacdo
racionalista” da arte, dando-se primazia a pratica sobre a teoria, a partir da sua significacdo pela
experiéncia direta da percepcdo: “a obra comega a interessar precisamente pelo que nela ha que
transcende essas aproximacoes exteriores: pelo universo de significagdes existenciais que ela a
um tempo funda e revela” (CLARK, et al. 1959). O neoconcreto surge, assim, “de uma
necessidade de exprimir a complexa realidade do homem moderno dentro da linguagem
estrutural da nova plastica”, negando “as atitudes cientificistas e positivistas em arte” e repondo
“o problema da expressdo, incorporando as novas dimensdes verbais criadas pela arte ndo-
figurativa construtiva” (CLARK, et al. 1959).

A arte € concebida, nesse hovo movimento, ndo como objeto ou maquina, mas como
um “quasi-corpus ” cuja realidade so se da plenamente na abordagem direta e fenomenoldgica,
transcendendo as relagdes mecéanicas objetivas, para nascer nos organismos vivos. A obra deixa
de simplesmente utilizar-se de percepgdes objetivas de espaco, tempo, cor, forma, estrutura,
etc., para fundar uma nova significagdo que a objetividade ndo é capaz de abarcar. Para 0
neoconcretismo, aplicar as nogdes objetivas como método criativo é insuficiente para
compreender a expressao artistica plena, pois esse método ja prescreve, a priori, o resultado do
trabalho, impedindo as criagcdes espontaneas e intuitivas, para tornar o vinculo entre artista e
espectador algo como uma “reacao de estimulo e reflexo” (CLARK, et al. 1959).

Na linguagem neoconcreta, 0 geometrismo deixa de ser objetivo, ao se conceber a ideia

de espaco e forma ndo como elementos determinados por relagcdes de causalidade, mas como
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vivéncias espaciais no tempo (espacializagdo da obra). A obra espacializada institui o

movimento ciclico e continuo de recomecar o impulso do qual se origina e do qual era causa,
em mimesis da experiéncia do real que o neoconcretismo pretende reativar.

Consta, ainda, do manifesto neoconcreto, a adverténcia de que, “se tivéssemos que
buscar um simile para a obra de arte, ndo o poderiamos encontrar” na maquina nem no objeto
tomados objetivamente, mas nos organismos vivos. “Essa comparacgdo, entretanto” — alerta —
“ainda ndo bastaria para expressar a realidade especifica do organismo estético” (CLARK, et
al. 1959).

A arte neoconcreta pressupde 0 movimento de transposi¢cdo da obra do plano pictdrico
ao espaco, com flagrante convocacdo do espectador para a participacdo. A prépria Lygia
(CLARK, 1998), em cartas trocadas com Hélio Oiticica, acerca de seu trabalho ‘Bichos’, trata
da crise da estrutura pictorica e da necessidade da passagem ao ato, ou seja, da transposic¢ao do
objeto para a realidade viva. Segundo ela, “a forma foi esgotada, o plano néo interessa, restando
a busca de novas estruturas de expressao e o que faz emergir essa nova estrutura € a vivéncia
do tempo no espaco, que traz uma estrutura viva em si” (CLARK, 1998. p. 34).

Nesse contexto é que 0s Bichos de Lygia sdo um convite a que o espectador se desloque
da postura contemplativa e passe ao ato mesmo de interacdo direta com o objeto, criando-o e
recriando-o livremente, pois os bichos nada mais sdo que estruturas metalicas cujos planos se
ligam por dobradicas méveis que possibilitam, pelo movimento, a invencao de novas formas.
O bicho ndo é uma obra acabada, sendo uma estrutura aberta que funciona conforme o contexto
de participagao.

Hélio Qiticica, também expoente do neoconcretismo, afirma que:

a vida é sempre para mim o fendmeno mais importante e esse processo quando se faz
e aparece € que justifica qualquer ato de criar, pois de ha muito a obra para mim cada

vez é menos importante e o recriar-se através dela é que é o essencial. (CLARK, 1998.
p. 56)

Mais adiante, ainda em dialogo com Lygia, Oiticica diria que:

Esse negdcio de participacdo realmente € terrivel, pois é o proprio imponderavel que
se revela em cada pessoa, a cada momento, como uma posse: também senti, como
vocé, varias vezes essa necessidade de matar o espectador ou participador, o que é
bom pois dinamiza interiormente a relacdo, a participagdo, e mostra que ndo ha, como
vem acontecendo muito por ai, uma estetizacdo da participacdo.E as vezes o que
parece participacdo é apenas um detalhe dela, porque na verdade o artista ndo pode
medir essa participacdo, ja que cada pessoa a vivencia de um modo. Por isso ha a tal
vivéncia, insuportavel, de defloramento, de posse, como se ele, espectador, dissesse:
“quem ¢ vocé, que me importa que vocé tenha criado isso ou ndo, pois estou aqui para
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modificar tudo”. E sai 0 artista estracalhado da coisa. Mas é bom. N&o se reduz a um
masoquismo, como se poderia pensar, mas é a verdadeira natureza do negdcio.
(CLARK, 1998. p. 67)

A proposta neoconcreta, portanto, reivindica a participagdo do espectador emancipado,
que se sabe indispensavel para a plenitude da obra, seja pela escolha da inércia, ou pela
interacdo positiva (RANCIERE, 2012). No caso de Lygia, o0 chamamento do publico a acéo
ainda se encerra na manipulagéo do objeto, sendo a performance de Wagner Schwartz um aceno
a que o participador se relacione ndo apenas com o0 objeto inanimado, mas com outro ser
humano. A interagdo entre dois corpos humanos provoca desafios ainda maiores ao
participador, pois 0 que se manipula deixa de ser um receptor passivo do ato, para tornar-se
também agente, afinal.

A decisdo de libertar novamente o bicho teve como ensejo o fato de o artista ter
encontrado, em 2005, um dos objetos de Lygia preso em uma caixa de vidro, em uma exposi¢do
em Paris. Vendo-o castrado da potencialidade real para a qual havia sido criado, Wagner lhe
concedeu novamente a possibilidade da vivéncia no tempo-espaco e sentiu, na pele, o que
acontece com um corpo que ousa sair da caixa.

Em entrevista concedida ao El Pais?, o artista explica o processo criativo para a
concepgdo de ‘La Béte’:

Lygia Clark dizia que um Bicho era um organismo vivo, uma obra essencialmente
atuante. Entre o publico e ele se estabelecia uma integracao total, existencial. Na
relagdo entre ambos ndo havia passividade, nem do puablico, nem do objeto. Nesse
contato, produzia-se uma espécie de corpo a corpo entre o que ela nomeava como
“duas entidades vivas”: o Bicho e aquele que o dobra e o desdobra. Os Bichos ndo
foram concebidos para serem observados, mas para serem manipulados. Clark
considerava a agao das pessoas que formam um publico tdo importante quanto as suas
esculturas, porque, de fato, essa acdo é parte integrante de suas esculturas. No
momento em que um Bicho é fechado dentro de uma caixa de vidro, desconsidera-se
a acdo da pessoa, desconsidera-se uma parte da obra, desconsidera-se uma das partes
dos Bichos.A vista disso, eu me senti trancado. E, de fato, precisava encontrar uma
forma de transformar a sensagdo de ter sido preso. Seria impossivel, no entanto,
“soltar” aquela escultura da caixa de vidro, ja que eu ndo podia adquirir um original.
Para que seus movimentos voltassem, pensei, eu deveria me tornar um Bicho.
Comprei uma réplica de plastico e criei (a performance) La Béte. (BRUM, 2018)

Abrindo-se a imprevisibilidade decorrente da pluralidade de interagGes, o artista se
postou diante do publico e o tornou parte da performance. Até que uma crianga ali presente o

tocou:

Como meu corpo tinha sido estendido no ch&o por outras pessoas e meu olhar fixava
o teto do museu, entendi que se tratava de Elisabete, amiga que ndo via ha algum

2 https://brasil.elpais.com/brasil/2018/02/12/opinion/1518444964 080093.html

O]
DIREITO EM REVISTA -ISSN: 2178-0390. vol. 6- jan. /dez. 2020 @ BY



https://brasil.elpais.com/brasil/2018/02/12/opinion/1518444964_080093.html

DIREITO EM REVISTA

Revista Académica do Curso de Direito da Faculdade do Noroeste de Minas

ISSN: 2178-0390

tempo, e de sua filha, somente quando ambas atravessaram meu campo de Vvisdo.
Aquele momento foi, para mim, como os demais da performance. (BRUM, 2018)

O momento, registrado com a cdmera de celular de um espectador, viralizou na internet,
dando inicio ao linchamento de Wagner, a partir do descolamento entre as fake news propagadas
e a situagdo concreta em que 0 ato aconteceu.

E certo que a mensagem se transmite pela linguagem e, uma vez proferida, se descola
do autor, no movimento chamado por Roland Barthes de morte do autor, tornando o produto da
linguagem - no caso, a obra de arte - um elemento objetivo apartado de sua voz de origem
(ATROCH, 2015) e sobre o qual os demais sujeitos podem emitir seus juizos. A linguagem
performa e ndo mais o eu (BARTHES, 2004). Diferentemente do que prop6e Barthes (2004),
no entanto, o interlocutor do ato performativo ndo € um homem sem histéria, sem biografia,
sem psicologia, no qual se inscrevem todas as citacdes da escritura. Ao contrario, o leitor,
considerado como sujeito, reage e constitui o texto a partir dos elementos historicos e
simbolicos que o constituem, criando significados a partir do significante proposto pelo artista.

Ainda que sem considerar a morte do autor, Judith Butler também trata da necesséaria
implicacédo do outro na agdo performativa e, portanto, da abertura interpretativa inerente a unido

dos corpos em assembleia:

Quem somos, corporalmente, ja ¢ uma maneira de ser “para” o outro, aparecendo de
formas diversas, que ndo podemos ver nem ouvir; isto é, nos tornamos disponiveis,
corporalmente, para um outro cujas perspectivas ndao podemos antecipar nem
controlar completamente” Dessa maneira, eu sou, cOmo um corpo, € ndo apenas para
mim mesma, e nem mesmo primariamente para mim mesma, mas eu me encontro, se
me encontrar de todo, constituida e desalojada pela perspectiva dos outros. (BUTLER,
2018, p.86)

A autonomia da performance em relacdo ao artista, contudo, bem assim a abertura
interpretativa plural do outro, ndo afastam o fato de que o conhecimento da origem da obra
complexifica a sua compreensdo. Por isso, ao analisar a morte do autor, Daniel Cavalcanti

Atroch (2015), valendo-se das notas de Antdnio Candido, afirma que:

Enfocar o texto literario e suas vicissitudes do ponto de vista estético, portanto
atrelado aos termos da convengdo literaria, é de extrema pertinéncia, no entanto, hé
de se lembrar que, como Antonio Candido (2000) bem nos ensina, o contexto social,
a psicologia e outros tracos do individuo que escreve, sdo indissociaveis de sua escrita,
estando esses fatores organicamente integrados a ela. Para o critico, s6 podemos
entender integralmente a obra literdria, “fundindo texto e contexto numa
interpenetracdo dialeticamente integra, em que tanto o velho ponto de vista que
explicava pelos fatores externos, quanto o outro, norteado pela conviccdo de que a
estrutura é virtualmente independente, se combinam como momentos necessarios do
processo interpretativo” (CANDIDO, 2000, p. 6). (ATROCH, 2015. p.2)
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O que se quer dizer é que, no momento mesmo do ato de linguagem performado, a obra

se abre ao outro, a quem se faculta até mesmo interpretacdes transcendentes a intencionalidade
da mensagem original (ECO, 2005). Obviamente os juizos sdo plurais e devem mesmo ser, na
medida da pluralidade dos espectadores/participadores. Mas é importante pensar nos efeitos de
um juizo privado sobre a obra, quando o seu sentido ndo se constrdi isolada, mas

intersubjetivamente.

2. Um corpo espetacularmente incriminado

Dando seguimento a narrativa os eventos subsequentes a realizacao da performance de
Wagner Schwartz, ele relata®> o momento em que soube dos efeitos negativos decorrentes da

divulgacdo descontextualizada de um video que continha um fragmento de La Béte:

Logo apos a apresentacdo de La Béte, Elisabete, seu marido e eu combinamos de ir ao
teatro, na mesma semana. Nos encontramos, assistimos a uma peca juntos. Ao final,
me aproximei de outros amigos no foyer e os perdi de vista. Assim que 0s reencontrei,
percebi que o marido de Elisabete estava ao telefone, inquieto. Perguntei se alguma
coisa grave acontecia. Elisabete me disse, entdo, que um video, contendo o breve
recorte em que sua filha e ela participavam da performance no MAM/SP, tinha
viralizado na internet, sem a protecdo do seu rosto e do rosto de sua filha. Fiquei
assolado, preocupadissimo com a familia, com a prote¢do da crianga, com 0s graves
problemas que surgem quando uma performance é retirada de seu contexto e
espalhada massivamente. (BRUM, 2017)

A divulgacdo da presenca de uma crianca numa galeria de arte onde performava um
homem nu fez com que Wagner recebesse mais de 150 ameacas de morte por supostos crimes

que jamais cometeu. Segundo consta de sua entrevista*, ele:

teve que dar um depoimento de quase trés horas na 4a Delegacia de Policia de
Repressdo a Pedofilia. Um inquérito foi aberto pelo Ministério Publico de S&o Paulo
para apurar se houve crime. A CPl dos Maus-Tratos, do Senado Federal, decidiu
aproveitar o momento para faturar com seu proprio factoide, convocando o0s
curadores, a mée da crianga e o artista para prestarem depoimento. (BRUM, 2017)

Desde 2005, Wagner ja havia apresentado esse trabalho dez vezes, no Brasil e na
Europa, mas um contexto propicio a utilizacdo do corpo como pretexto para a disseminagdo do

odio torna as narrativas privadas sobre esse evento uma mercadoria facilmente vendavel,

3 https://brasil.elpais.com/brasil/2018/02/12/opinion/1518444964 080093.html
4 https://brasil.elpais.com/brasil/2018/02/12/opinion/1518444964 080093.html
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sobretudo para fins politicos estratégicos. Ao tratar da apropriacdo da producédo cultural como

forma de instrumentalizagdo politica da estética, Schwartz reforca® que:

A arte é um territorio fora do controle, mas o fragmento da performance — e ndo a
performance — que se desdobrou de nossa proposta foi recontextualizado para articular
tarjas ideologicas conservadoras, tais como: “a familia brasileira” ou “as nossas
criancas”. Esse ato performativo também existe enquanto experiéncia, mas, ao invés
de expandir a relacdo das pessoas no mundo, ele a silencia através do medo. Esse ato
performativo ndo propde imagens emancipadoras, mas doutrina, reduz um conceito
aberto a propriedade privada da crenca de um grupo especifico de pessoas. (BRUM,
2017)

Aqui facilmente se vislumbram dois atos performativos lancados com propdsitos
diametralmente opostos, mas propositalmente confundidos entre si pela midia. O primeiro
deles, obra artistica, visava quase que a uma retomada a proposta neoconcreta, fazendo nela um
adendo, para recobrar a ideia de que o sentido da arte se constrdi pela vivéncia coletiva.

O segundo ato performativo consistiu na espetacularizagdo da obra, mediante a
fragmentacdo do contexto em que ela ocorreu, a fim de retirar do receptor do fragmento
divulgado a consciéncia acerca do processo historico do qual resultou ‘La Béte’.

O conceito de espetaculo desenvolvido por Guy Debord (2016), para pensar a sociedade
de seu tempo e as desigualdades inerentes a divisao social do trabalho, ainda hoje é atual, se
considerarmos 0s pressupostos por ele apresentados, de alienacdo intencional entre historia e
sujeito, para fazé-lo reproduzir a logica do consumo capitalista, mediante 0 uso
instrumentalizado da imagem, como estratégia de dominacdo e desarticulacdo entre o0s
individuos, o tempo e 0 espago em que se situam.

Para Debord (2016), a sociedade do espetaculo tem por objetivo fazer esquecer a
historia, enquanto que a arte é o locus do tempo histérico. Com isso, quero dizer que a
performance consubstancia a vivéncia real de tempo e espaco, em que artista e participadores
experimentam a consciéncia do corpo no aqui e agora. A experiéncia de ‘La Béte’, contudo, foi
alienada quanto ao seu contexto original, mediante o deslocamento do espago concreto do
museu a virtualidade da ac&do, deixando os receptores do fragmento recortado ignorantes da
situacdo real adjacente a obra.

O espetaculo, como esforco ininterrupto de separacéo entre os sujeitos, de reforco do
individualismo, de manutencdo dos corpos apartados, do tempo consumido em vivéncias

pseudo-reais, como se o corpo fosse — também ele - uma mercadoria, ndo poderia mesmo

5 https://brasil.elpais.com/brasil/2018/02/12/opinion/1518444964_080093.html
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permitir que o momento daquela performance ndo fosse um tempo consumivel. Por isso, a

espetacularizacdo da obra, em detrimento de sua vivéncia real no tempo e espaco, ganhou a
repercussao midiatica que furta ao receptor da mensagem a consciéncia de sua dimensao
qualitativa.

O tempo espetacular implica 0 consumo de imagens e a alienagdo necesséria para a
reproducdo da logica de vivéncias inconscientes. Paralelamente, a alienacdo espacial aparta o
sujeito do lugar de realizacdo de suas atividades. Dessa forma, a subtracdo da consciéncia do
tempo e espaco reais da obra, isto €, da sua duracdo dentro do museu em que foi concebida,
implica uma partilha do sensivel de ordens distintas, que dicotomizam a apreensdo daquele
acontecimento. Com efeito, as pessoas que estiveram no local durante a realizacdo da obra
tiveram uma vivéncia bastante diferenciada daqueles que apenas emitiram seus juizos com base
em um video fragmentado sobre o mesmo evento.

Obviamente nenhum desses dois tipos de espectadores se furta a partilha, porque todos
estabelecem um tipo de relacdo com a obra, mas existem limites a partilha apta a conformacéo
do sentido publico — e ndo privado — capaz de decidir sobre o interesse coletivo na protecdo da
liberdade artistica de uma determinada forma de expressao.

Também a repercussdo da acdo, no ndo-lugar da virtualidade, alcanca dimensdes ndo
planificadas, gerando efeitos exponenciais da descontextualizacdo, para além da base natural
do tempo e do espaco iniciais, pela supressdo da distancia geografica e o rompimento das
fronteiras entre local (museu) e global (internet) (MASSEY, 2008). Nas palavras de Debord,
“essa sociedade que suprime a distdncia geografica recolhe interiormente a distancia, como
separagdo espetacular” (DEBORD, 2016. p. 131).

O espetaculo criado em torno da performance reforca o distanciamento entre o artista e
0 espectador virtual (e aqui chamo espectador aquele que ndo tem mesmo o potencial de
construir pela presenca), que ndo pode interagir diretamente para criar a obra e, por isso, se
aliena segundo a logica materialista da separacéo entre 0s sujeitos, 0s tempos e espacos.

Quanto mais separados estivermos, menor a compreensdo da realidade e total é a
inviabilidade de se construir sentidos atrelados as praticas da vida, que pressupdem a
participagdo. Mais uma vez, nas palavras de Debord, citando Lewis Mumford, “com os meios
de comunicagédo de massa a longa distancia, o isolamento da populacdo revelou-se um meio de
controle bem mais eficaz” (DEBORD, 2016. p. 132). N&o por outro motivo, no vertente caso,

a internet foi responsavel pela manipulacdo do contetido da obra em um nivel tal, que o artista
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foi acusado de pedofilia e a comocdo social mobilizou instituicGes publicas a perscrutarem se,

de fato, houve a pratica de algum crime.

O Ministério Publico Federal, por meio da Procuradoria Federal dos Direitos do
Cidadéo, deflagrou o procedimento preparatério n.° 1.11.000.001318/2017-25, em desfavor do
Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo — MAM, em raz&o de diversas denuncias eletronicas, nas
quais se solicitavam providéncias em relacéo a exibicdo de ‘La Béte’, a0 argumento de que,
nela, os visitantes eram “estimulados a tocar o corpo nu do artista”. O conteddo das dendncias
ja era objeto, ademais, do Procedimento Investigatorio Criminal n.° 1.34.001.009602/2017-35,
instaurado na propria Procuradoria da Republica do Estado de Sdo Paulo e do Inquérito Civil
n.c 207/2017, junto a Promotoria de Justica da Infancia e Juventude do Estado de Séo Paulo.

O procedimento foi arquivado, pelo fato de a promotoria federal ja ter tomado as devidas
providéncias quanto ao caso, publicando, inclusive, a Nota Técnica n° 11/2017/PFDC/MPF,
com o objetivo “melhor definir o contetido e os limites da liberdade de expressdo artistica,

perante o direito fundamental de criancas e adolescentes a protegdo integral” (MPF, 2017).

3. Pretensdo privada de universalidade interpretativa na esfera publica

Para chegar as conclusbes e sugestdes de critérios interpretativos da citada Nota
Técnica, a Promotoria recorreu ao direito comparado, valendo-se da jurisprudéncia do Tribunal
Constitucional Alemé&o sobre a questdo, por considera-lo como aquele que melhor desenvolveu
a técnica de ponderacdo de principios constitucionais. No julgado utilizado como paradigma,
conhecido como caso do ‘Teatro de Rua’®, foram formuladas as observacdes adotadas pelo
Ministério Publico Federal, acerca da interpretacdo constitucional da liberdade artistica abaixo

transcritas:

a) Os limites contidos em dispositivos constitucionais que servem para proteger outros
interesses fundamentais também podem incidir sobre a liberdade artistica. 1sso se
aplica, em particular, aos direitos de personalidade. Ao definir esses limites em um
caso concreto, porém, ndo basta estabelecer a existéncia de um prejuizo ao direito de
personalidade alheio, sem levar em consideracéo a liberdade artistica: é necessario
determinar se este dano é tdo grave que exige a subordinacdo da liberdade artistica;
um pequeno dano ou a mera possibilidade de dano ndo sdo suficientes para este
propésito, tendo em conta a importancia consideravel da liberdade artistica. Um dano
sério aos direitos de personalidade (como um ato de violéncia cometido contra uma
crianga), por outro lado, ndo pode ser justificado com base na liberdade artistica.

b) As manifestagdes artisticas dependem de um trabalho de interpretacéo, e uma visdo
geral do trabalho do artista constitui um elemento indispensével dessa interpretacéo.
Por conseguinte, ndo é permitido remover partes individuais de uma obra de arte do

® Disponivel em inglés em: http://www.kas.de/wf/doc/kas_32858-1522-1-30.pdf?121123115540
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seu contexto e sujeita-los a um exame independente para se determinar se devem ser
considerados como delitos. ¢) Uma pessoa que desconhece as formas em que a arte se
manifesta ndo pode definir os padrGes quando se trata de entender a arte. Por outro
lado, no entanto, também n&o é possivel tomar como referéncia uma pessoa com uma
educacdo abrangente em arte em qualquer caso, especialmente quando a manifestacéo
é dirigida a uma audiéncia aleatoria em um local pablico. Nesse caso, um critério
possivel seria indagar como um transeunte que estivesse preparado para levar em
consideracdo toda a performance poderia perceber a obra (figura denominada de
“expectador reflexivo”). (MPF, 2017)

Das conclusdes da Procuradoria Federal, a partir da jurisprudéncia comparada, dois
pontos merecem maior atencdo. O primeiro diz respeito aos sujeitos que participam da
construcdo do sentido da obra. I1sso porque, assim como a visao do leigo ndo é suficiente para
legitimar a censura a liberdade artistica, tampouco a do expert pode ser a Unica a embasar a
ampliacdo desse ambito de liberdade, se o publico a que a obra se destina constitui uma
audiéncia plural.

Considerando a estética como um dos territorios nos quais também se desdobram os
discursos politicos das demais searas da vida, € preciso pensar naqueles que, discursivamente,
constroem os sentidos possiveis da obra. Ranciere (2005), ao pensar a ideia de partilha das
experiéncias sensiveis, afirma a existéncia ndo apenas do comum partilhado, mas também das
partes exclusivas, que evidenciam a disputa travada em torno do conceito do comum, a partir
das competéncias e incompeténcias dos sujeitos para a partilha.

No caso de ‘La Béte’, a vis@o que atribui o predicado ‘pedofilo’ ao artista é também um
horizonte possivel da partilha do sensivel, ja que a todos é dado participar na acao performativa
de construcdo intersubjetiva de sentidos. Mas a censura a liberdade artistica ndo pode se ancorar
apenas nessa perspectiva, pois, como concluiu a Procuradoria Federal, alguém que desconhece
as formas em que a arte se manifesta ndo tem a competéncia unilateral para delimitar os padrdes
da arte, pois, do contrario, estar-se-ia autorizando a prevaléncia de uma visdo sobre as demais,
em vez de se criar um espaco discursivo aberto a pluralidade interpretativa.

O segundo ponto importante, que ndo se dissocia do primeiro, alias, concerne ao fato de
que a arte pressupde um exercicio hermenéutico completo, que impede a fragmentacao da obra
para fins de defini¢do sobre sua possibilidade de existéncia, conforme ocorrido com o recorte
de ‘La Béte’ lancado na internet. Por isso, a interpretacdo parcial dos que viram apenas um
trecho da performance documentado em video ndo tem o cond&o de influir na decisdo sobre a
interdigdo da obra e do cerceamento da liberdade artistica do autor, pois esses espectadores ndo
devem determinar a possibilidade da obra, por estarem espetacurlamente alienados do contexto

em que ela foi performada.
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A questdo afeta aos limites da influéncia de juizos individuais na tomada de decisdes

politicas sobre a liberdade artistica traz a tona a importancia de se pensar as fronteiras de
interpenetracdo entre o publico e o privado. Isso porque a melhor delimitacdo do ambito de
influéncia de um juizo privado em dmbito publico nos permite vislumbrar até que ponto uma
opinido sobre algo pode pretender universalizar-se como se interesse coletivo fosse.

Ao pensar no giro operado entre as esferas publica e privada, Habermas localiza o
momento historico em que a separagdo desses ambitos deixou de seguir uma légica dicotdémica,
para orientar-se segundo um complexo fluxo de determinacéo e sobredeterminacdo. Analisando
a historia alemd, ele constata que o estado de bem estar social realiza um entrelagamento entre
Estado e sociedade, em que se pressupde a atuacdo estatal positiva, no sentido de igualar os
sujeitos na vivéncia de suas liberdades e gozo de direitos fundamentais, em detrimento da
desigualdade engendrada pela autonomia privada calcada na capacidade econémica de
disposicao patrimonial. (HABERMAS, 1990).

Segundo ele, a sociedade civil, como esfera inteiramente privada, sempre se contrapds
ao governo, como titular do poder pablico. Mas a emancipacao das camadas sociais mais baixas
mobilizou as massas cultural e politicamente, impulsionando o exercicio efetivo de seus direitos
de comunicacdo e participacdo na construcdo politica do publico. A desfiguracdo do direito
privado liberal burgués engendrou, assim, a socializacdo neocorporativista do Estado, por um
lado, e, por outro, uma estatizacdo da sociedade (HABERMAS, 1990), imbricando essas duas
esferas.

Essa integracdo passa a ocorrer, ademais, como consequéncia do surgimento dos meios
eletrbnicos de comunicacdo em massa, que fundem as nocdes de informacéo e entretenimento.

Em suas palavras:

Com uma rede de comunicacdo mais comercializada e condensada, com o
crescimento dos custos de capital e com o aumento da escala organizacional das
instituigdes editoriais, as vias de comunicagdo foram canalizadas de forma mais rigida
e 0 acesso a comunicagao publica ficou sujeita a uma pressao seletiva cada vez mais
rigorosa. Por essa razdo, surgiu uma nova categoria de influéncia, a saber, o poder da
midia, que, usado de modo manipulado, privou o principio da publicidade de sua
inocéncia (HABERMAS, 1990. p.57)

A indissociavel relacdo entre pablico e privado, portanto, nos leva a refletir sobre a
interferéncia de juizos midiaticos na formagao do conceito de esfera pablica. Busco, com isso,
ponderar sobre se a difusdo de meras opinides, por mais que compartilhadas por muitas pessoas,
as torna arautos publicos sobre os limites da liberdade artistica, valendo-me da concepcéo

habermasiana da diferenca entre o publico e o privado.
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Ainda segundo o autor, a esfera publica dominada pelos meios de comunicacdo em

massa tornou-se uma arena permeada de relacfes de poder, na qual se disputam a influéncia e
o controle sobre fluxos comunicativos que ocultam suas intengdes estratégicas. A comunicagéo,
no seio dessa disputa, visa a influenciar a decisdo dos consumidores numa esfera midiatica de
massa (HABERMAS, 1990). O que importa pensar, contudo, quando se trata de dominacdo do
publico pela midia estratégica € que as opinides por ela forjadas, na verdade, usurpam a esfera
publica na qual os consensos se formam discursivamente, porque a manipulacdo midiatica
intencional dos consumidores impede a comunicacdo horizontal, inclusiva, para tornar-se a
execucao de uma estratégia destinada a um fim especifico.

Essas relagdes da midia com a esfera publica privatizam a esfera publica, em detrimento
da manutencdo de um publico politicamente ativo. Os sujeitos se tornam consumidores de
cultura, em vez de discuti-la. Habermas, por ocasido da edi¢do de seu livro Mudanca Estrutural
da Esfera Publica, assume certo pessimismo quanto ao potencial critico de um publico de massa
pluralista, pois 0 novo vinculo tracado entre cultura e politica criou novas relacGes entre
informacdo e entretenimento, além de ter modificado os proprios critérios de avaliacdo da
difusdo dos conteudos.

Se avulta, portanto, no bojo de uma sociologia da comunicacéo, a nitida discrepancia
entre o contexto institucional da midia e o contexto cultural da recepc¢do, inserindo-se, nesse
ultimo, a possibilidade interpretativa consoante trés critérios: a do espectador que se submete a
estrutura midiatica oferecida, a do que a nega e a do que sintetiza o que é oferecido com
intepretacGes proprias.

No caso do espectador do fragmento da performance Wagner, me parece que seu critério
interpretativo se adéqua a terceira categoria das formas de interpretacdo midiaticas propostas
por Stuart Hall e mencionadas por Habermas (HABERMAS, 1990), para delimitar os ambitos
publico e privado. Esse enquadramento se daria em fungéo do fato de a opinido viralizada sobre
a performance ter se baseado em interpretacdes diversas tanto daquela proposta pelo artista,
guanto da concluséo a que chegou o poder institucional, aqui refletida no arquivamento dos
procedimentos investigatorios instaurados para apurar a indigitada performance.

Dessa forma, percebe-se que a separacédo funcional entre Estado e sociedade se dissolve
no contexto da sociologia da comunicagdo, demonstrando como o entrelagamento complexo
operado entre esses &mbitos pode degenerar-se na privatizagdo do publico, fazendo com que
opiniBes privadas se pretendam universais, a ponto de fundamentar uma decisdo publica acerca

do ambito protetivo da liberdade artistica, atravessado por relagdes de poder.
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Quanto mais as opinides informais se pretendam publicas, maiores as relacfes de poder

que atravessam a comunicacdo midiatica estratégica, porque, nessa situacdo, menor € a
possibilidade critica de uma comunicacdo publica, voltada ao equilibrio de interesses. Se a
esfera publica de fato € uma instancia de limitagdo do poder e das liberdades, entdo ela ndo
pode se constituir de opiniGes ndo discursivas que se pretendem racionalmente universalizaveis,
a ponto de determinarem os limites dos direitos de liberdade, como ocorreu com os julgamentos
privados a que o artista foi submetido.

Em relacdo ao desfecho dos fatos, quanto a acusacao de pedofilia, a prépria procuradoria
afirma, primeiramente, que tal vocabulo é estranho ao &mbito juridico, por tratar-se de termo
afeto ao campo patoldgico alheio ao Direito, que, em seu ambito criminal, ndo penaliza
psicopatologias, mas apenas as eventuais violacdes ou ameacas a direitos delas decorrentes. Em
segundo lugar, pela lei penal e pelo Estatuto da Crianca e do Adolescente - ECA, a penalizagéo
se da quando ha ‘intencdo sexual do agente em produzir ou divulgar conteido envolvendo uma
crianca ou adolescente real, em cena de natureza pornografica, ainda que ndo explicita, definida
a partir de seu conteudo lascivo’ (MPF, 2017).

No caso em analise, ja longamente se discutiu sobre a intencionalidade do artista, de
resgatar um movimento de ruptura com a separacdo entre artista e espectador, sendo certo,
ademais, que a divulgacdo da cena em que aparece nu nao foi por si disseminada, a fim de expor
a crianga em cena pornogréafica. Nos termos do art. 241-E do ECA, a cena pornogréafica se
define como “qualquer situacdo que envolva crian¢a ou adolescente em atividades sexuais
explicitas, reais ou simuladas, ou exibicdo dos 6rgdos genitais de uma crianga ou adolescente
para fins primordialmente sexuais” (BRASIL, 1990), evidenciando que a performance de La
Béte nada tem, portanto, de pornogréafica. Trata-se de nudez sem carater sexual e que, por si s0,
ndo implica a pratica de nenhum crime, mas apenas a expressdo de uma ideia esteticamente
reconhecida.

No que toca a presenca da crianga na cena artistica, a Constituicao brasileira ndo veda o
acesso de menores a espetaculos de nenhum tipo, desde que acompanhados pelos responsaveis,
competindo a lei federal “regular as diversoes e espetaculos publicos, cabendo ao Poder Publico
informar sobre a natureza deles, as faixas etarias a que nao se recomendem, locais e horarios

em que sua apresentagdo se mostre inadequada” (BRASIL, 1988).

Consideracoes finais
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A performance ‘La Béte’, em verdade, foi um ensejo para dar inicio a discussao sobre a

construcdo discursiva dos limites democraticos a liberdade artistica. Partindo-se da sua
realizacdo polémica, que abre o convite interpretativo a sujeitos com perspectivas diversas, é
importante pensar no contexto em que a obra se insere, quais 0S Seus antecedentes
interpretativos e em como o deslocamento do tempo e espaco de seu acontecimento cria uma
defasagem do espectador fragmentado e virtual, em relacdo ao seu significado.

Apesar das controvérsias geradas por causa da obra, pretendeu-se pensar que a
pluralidade interpretativa € legitima, mas que as visdes privadas sobre determinado assunto,
ainda que compartilhadas por inimeros sujeitos, ndo legitima essas opinides a, de maneira ndo
discursiva, determinarem a pauta publica do ambito protetivo da liberdade artistica, sobretudo
quando tal opinido se forja de maneira dissociada do contexto de realizacdo da obra.

Para fins de delimitacdo dessas fronteiras, deve-se considerar que a partilha do sensivel
se abre a pluralidade de interpretacdes, mas ndo se limita aquelas descontextualidadas e
espetacularmente alienadas ao contexto da obra. Segundo conclusdo do proprio ministério
publico federal, a obra tem seus sentidos construidos tanto pelo expert, quanto pelos leigos, pois
se constitui como campo hermenéutico aberto a pluralidade discursiva a partir da qual se
constitui a esfera publica.

Exigir uma arte sem corpo — e que, precisamente nessa auséncia, deixa de ser arte, da
perspectiva neoconcreta, pois exclui o participador e, portanto, 0 momento de surgimento da
obra, a partir do embate com o0 outro - é a violenta imposi¢do de uma interpretacdo privada que
se pretende universal, sem que a decisdo publica sobre a liberdade artistica se forme

discursivamente.
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